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Nu rezultd cd viata esteticd a satului se reduce la ambiental.
Frumosul cunoaste o asemenea intindere, 0 asemenea diversitate de
aspecte, fncdt poate fi tratat intr-o manierd nu departe de ipostazul
sdu din creatia savantd. E aceeagsi problematicd in altd gamd, in altd
cheie. Se poate vorbi de o teorie a frumosului, cu tot ce decurge de
aici din perspectivd speculativd: cadru conceptual, corelatie cu alte
tipuri valorice, de granitd ori subsumate; originea frumosului si a
frumusetii, fie sub raportul unor fictiuni mitice, fie sub acela al
observatiei concrete; sau intruparea frumosului in diferite forme
sensibile ale artei. Din pdcate, nu existd, deocamdatd, o cercetare
cuprinzdtoare, monograficd asupra acestei categorii estetice, care sd
aibd ca materie primd creatia orald, asa cum s-au scris tomuri
nenumdrate pe terenul culturii savante. Este adevdrat, mai fiecare
scriitor de seamd a Idsat un articol - doud in acest sens. Cu ani in
urmd, asemenea materiale au fost adunate intr-un volum antologic,
Frumosul romdnesc, publicat de Rodica Serb si loan Serb (Editura
Eminescu, 1977). Dar sd se observe cd putine apartin esteticii
propriu-zise. Majoritatea vizeazd expresia poeticd, forma lingvisticd,
aspecte ale versificatiei, etc.

In ce md priveste, am introdus in Prolegomene la o esteticd
a folclorului (Cartea Romdneascd, 1980) si in Etnoestetica
(Institutul European. lasi. 1998), un capitol destul de intins pe care
l-am consacrat categoriilor si in cadrul cdruia frumosul ocupd un
loc central. Problema va putea fi reluatd ori stopatd, dupd cum va
decurge cursul stiintei. Numai stiinta care actioneazd ca o bursd de
interese generale sau particulare impune prioritatea unei teme sau a
alteia. In Cazul Mdrie, cartea de fatd, m-a preocupat aparitia
frumusetii, pe care am socotit-o un dar. In directia aceasta m-au
indreptat izvoarele documentare. Nu md pot mdndri cu vreo
~contributie” in domeniu, pentru cd lucrurile se vdd de la distantd.
Fireste, ele ar trebui dezvoltate, adunate, pentru a cdpdta formd
rotundd si pentru a reprezenta un punct de referintd. Nutresc
speranta cd-mi vor urma forte sporite si cd ele vor duce la capdt ceea
ce eu abia am inceput.

Petru Ursache

CGapitolul

NASTERER AFRODITEI

Frumusetea este un dar al apei; In acest sens pledeaza
marile mitologii ale lumii. La greci, Afrodita, zeita frumusetii, s-a
nascut, dupa o celebra legenda, din spuma apelor marii,
invigorate de sperma Zeului. Credinta apartine arhaitatii mitice,
prin urmare unei epoci mult mai vechi fatd de generatia
inteleptilor si a filosofilor, incepand cu pytagoreicii, continuind
cu Democrit si oprindu-se la Platon. Acestia, in schimb, au
fundamentat celebra teorie a elementelor, potrivit careia
intreaga existentd se plamadeste din combinarea, in diferite
proportii, a germenilor de apd, foc, pdmdnt si aer. Apa nu
lipseste, dovadd cd speculatia miticad si meditatiile filosofilor
continui, deocamdats, si fie unitare. Totusi, conceptul de apd se
diferentiaza sensibil de la Hesiod la Platon, cel din Timaios. La
primul, semnifica temeiul, suflul genezic si matern. La celilalt,
este vorba de ,seminte” ale apei (nu de lichidul luat grosso
modo), de iInchipuiri geometrizate, de arhetipuri. Varietatea
formelor existente in cosmos (de la piatra la planti si de la
aceasta la vietate) este determinatd de varietatea proportiilor
de ,seminte” de apd, de foc, de pdmdnt ori de aer, amestecate
intre ele. Focul este cel mai mobil si ,iute” dintre toate
elementele. El se afld intr-o proportie mai mare in om, fiinti
mobila, caracterizata prin acte de vointa si gindire; in planta
predomina apa si aerul. De aceea apa este transparentd in
asemanare cu aerul, dar mai ales ,curgatoare”. Frumusetea, in
acceptiunea vechilor greci, si-a pastrat atributele apei, prin



aceea ca se manifestd ca moliciune, instabilitate, chiar
uguratate. Dar cum apa cautd focul, si frumusetea, ca moliciune,
cautd opusul ei, adica virilul. De aici interesanta asociere,
freudiand am spune, pe care antichitatea homeriani a
intrezirit-o sub formi de legend3, in uniunea contradictorie
dintre Afrodita gi Marte.

Nu trebuie sd vedem o opozitie de fond, ci de stil, intre
Hesiod gi Platon. Dacd ultimul isi intemeiazid conceptia
cosmologica pe ,seminte” si arhetipuri geometrizate (focul este
triunghi ascutit, de aici vioiciunea §i puterea de penetrare;
pamantul se infitiseaz3 in idealitatea lui metafizici sub forma
patratului, de unde statismul lui), inseamni ci se intoarce tot la
apa primordiala si genezica, alaturindu-se, in cele din urms,
fnaintagului sdu care a scris Teogonia. In sens hesiodic vorbea
Mircea Eliade cand afirma cd apa tuturor inceputurilor este
Incdrcata de latente si constituie premisa vietii, a Intruparii
formelor: ,Apele simbolizeaza totalitatea universal3 a virtutilor:
ele sunt fons et origo..."1. Formele care se nasc din apa nu rezulti
ca urmare a unui proces de devenire, treptat si dialectic; ele
apar spontan §i misterios, ascultand de o vointid suprafireasca.
Nu avansdm foarte mult In cunoastere daci ne marginim la
enuntul ,Afrodita s-a ivit din spuma marii”, pentru ci reducem
actul mitic si sacru la anecdotica. Trebuie sd ajungem la esente,
agadar sa aborddm mentalul care a institutionalizat credinta
despre frumusete. Nu avem date in legiturd cu gindirea
contemporanului lui Hesiod, grecul de ridnd. Dar putem muta
unghiul de observatie asupra Vechiului Testament, ca un reper
posibil. In Cartea Facerii (cap. 1, versetele 1-31), Dumnezeu,
lahve, incheie fiecare act genezic din cele sase zile cu
multumirea de sine ca ,este bine”. lar la sfarsitul zidirii: ,Si a
privit Dumnezeu toate cate a facut si iatda erau bune foarte. Si a
fost seard si a fost dimineatd: ziua a sasea”. Specialistii In

1 Mircea Eliade, Sacrul si profanul. Traducere din limba francezi de Rodica
Chira. Bucuresti, Humanitas, 1992, p. 120
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filologie clasica si in arheologie biblica, pornind indeosebi de la
Vulgata, au dat de inteles cd expresia divind ,este bine” (sau
serau bune foarte”) poate fi echivalata cu ,este frumos”. Fapt
sigur: Dumnezeu fisi contempld opera la sfirsit, ceea ce
presupune uniunea binelui cu frumosul. Se poate ivi o obiectie,
avandu-se in vedere materiile genezice diferite, chemate, totusi,
sa confirme una si aceeasi realitate: in Biblie actioneaza
Logosul, in Teogonia lui Hesiod actioneaza apa. Nu-i nici o
contradictie aici. Scenariul mitic a rimas acelasi. In Biblie, in al
doilea verset, citim: ,Intuneric era deasupra adancului si Duhul
lui Dumnezeu se purta deasupra apelor”. lati si primul vers al
Teogoniei: ,Haos a fost la-nceput...”. Sa mai adaugam c3, si intr-o
parte si in alta, creatia se sdvarseste progresiv si pe fragmente
de timp mitic: ,intai” se desprinde lumina de Intuneric, uscatul
de ape, apar luminatorii, etc. Potrivit Bibliei, frumosul era
dispersat in asa fel, Incat sa cuprinda intreaga zidire. La Hesiod,
Afrodita reprezinta un eveniment mitic particular si simboli-
zeaza frumusetea. Ea nu se gaseste peste tot, ca la evrei, ci
intrupata intr-o fiinta divina, despartitd de zidire, de lucruri si
de oameni. Poate de aceea grecii au ajuns repede la o conceptie
proprie despre frumusete, in sens teoretic si livresc;
vechitestamentarilor raménindu-le la indeminid intelesul
comunitar si sacru, ca emanatie a Logosului divin.

In dialogul Timaios al lui Platon, apa nu este o aparitie de
sine stdtatoare. Afrodita, ndscutd din ape, se retrage din lume,
aflandu-si locul printre zei. La ea se viseazd. Cum am mai spus,
cititorul lui Timaios isi reprezinta nasterea Afroditei (de data
aceasta ca frumusete in sine) nu direct din ape, ci pe calea
mediata a combinarii elementelor primordiale: cele tari si
incete au in combinatie majoritard elementul pamént; cele
agere au la baza focul; cele moi, apa; imponderabilele isi au
temeiul In elementul aer. Peste tot dicteaza legea armoniei si a
proportiei: ,focul, apa, pamantul si aerul aveau intr-adevir
urme ale propriei lor naturi, dar erau toate in starea in care e de
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asteptat sa se afle orice lucru din care zeul lipseste”.1
Frumusetea cunoaste un nou inteles odati cu Timaios, fird a se
desprinde complet de traditie. Daci ,zeul lipseste”, ea se
constituie ca o realitate in sine prin combinarea de elemente in
proportie variabila: apa, foc, pAmant, aer (la asiatici se adauga si
spiritul). Din perspectiva acestora, grecii au valorificat
categoriile de ordine (focul = triunghi, piméntul = pitrat, etc.),
de masura si de armonie. Frumusetea se afirmi ca o mirime
geometricd, formald si abstractd, identificabild, la oameni, In
lucruri si in arte. In acest punct, grecii se aseamin3 cu evreii;
existd, totusi, o deosebire: zeul continui si lipseasca, intrucat
Afrodita, cea ndscutd din apele primordiale, se doreste a fi
mereu visatad. Nostalgia paradisiacd sau intoarcerea la origini a
fost totdeauna obsesia fard leac a omenirii. S3 nu ne mirdm c3
Platon nu a formulat o definitie a frumosului in Hippias Major.
Visul nu se lasa usor constrins in concepte.

‘

1. Traditia clasica

in epoca hesiodici si mitologicd, apa este singura
rdspunzatoare de nasterea frumusetii. Nu cunoastem ,cauza” lui
Eros, primul i cel mai mare dintre zei, caruia i se supuneau toti
olimpienii. Daca este sd-i dim crezare lui Hesiod:

»Haos a fost la Inceput, pamantul cu largele-i coapse,
Casa temeinica dat-a nemuritorilor care

Au stapanire pe culmea Olimpului plin de troiene.
Tartarul intunecat, sub paméantul cu drumuri intinse.
Eros apoi, printre zeii nemuritori, cel mai gingas/.../.
Mandra fecioard se-ncheagi din spuma dusi de ape.
Ea a plutit mai Intai spre tarmul cel sfint al Citerei,
lar de acolo plecat-a spre Ciprul cuprins intre ape.

L Platon, Timaios, Opere, VII. Bucuregti, Editura Stiintificd, 1993, p. 168
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Unde-si aseaza lacasul rasar radacinile vietii,
Sub ai ei pasi, si-i numita de oameni si zei Afrodita”!

Sa retinem cd in acest pasaj apar doua fictiuni in legatura
cu acelasi mit al frumusetii: prima il vizeazi pe Eros ca
divinitate unificatoare a binomului cosmic cer-pamaént. El este
inzestrat cu energie misterioasd, provenitd probabil tot de la
apa atotnascitoare, ajutand lucrurilor si fiintelor sd se apropie
intre ele dupa afinitati. El indeplineste functia Logosului: ,Haos
a fost la-nceput”. Insi interventia sa aduce ordine si armonie, cu
alte cuvinte haosul se cosmicizeazi. Se stie, cuvintul cosmos
este un sinonim al frumusetii. A doua fictiune se refera la
Afrodita ca forma vizualizata a frumusetii (s-a si nascut din apa
in chip evident, ca orice forma; nu invaluit, subtil, asemenea lui
Eros), dar si antropomorfizatd. Tocmai de aceea i s-a rezervat
un loc in Olimp, printre ceilal{i zei antropomorfizati. In schimb,
Eros, dupa ce si-a indeplinit functia de transformare a haosului
in cosmos, s-a addpostit In mister, impreund cu celelalte
elemente primordiale si genezice. Noaptea, Cerul, Apa,
Pamantul, Aurora. Tot In mister s-au ascuns si corespondentii
lui Eros din alte mitologii, anume Kama la indieni, Amor la
italici, Dorul la urmasii geto-dacilor. Asadar, apa primordiala
este Incdrcatd de latente, fons et origo, nu si creatoare de ordine,
de cosmicitate. Ea apeleaza la o forta virild” (in cazul grecesc, la
Eros), care indeamnd ld uniune, armonizeazi, elimini
disparitatea.

Apa este divinizatd ca nascatoare de forme, iar acestea, la
randul lor, au valoare morala: ,este bine”. Asa cum Dumnezeu
reprezintda, dupa Sf. Dionisie Pseudo-Areopagitul, deopotrivi
cauza binelui si a frumosului, atribute estetico-morale, apa
divinizata si purtatoare de latente benefice face si se iveasca
Afrodita. De aici cele douda norme distincte ale existentei

1 Hesiod, Teogonia, Traducere, studiu introductiv si note de Dumitru Burtea.
Bucuresti, Editura ,Univers”, 1973, p. 28
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frumusetii, pe care le gdsim in toate mitologiile de mare
traditie:

a) Frumusetea ca dar. Orice divinitate primordiald si
intemeietoare 1si asuma raspunderea actelor genezice. De aceea
se Intrupeaza in atribute estetico-morale (Dionisie Pseudo-
Areopagitul), izvorate din prea plinul existentei sale sau fsi
prelungeste fiinta imprumutidnd propriul chip si propria-i
asemadnare fiintelor tutelate. Sub acest impuls genezic si moral
s-a nascut Afrodita si asa trebuie inteleasd propozitia de la
inceput, ,frumusetea este un dar al apei”; dupa caz, al focului.
De altfel, toate artele, meseriile si ocupatiile au origini divine si,
ca daruri, au pornit de sus in jos. Este o idee cunoscutd si
general acceptata de etnologi si de mitografi, prezenta in
dictionare sau in tratatele de specialitate: ,Bucatiria, medicina,
vanatoarea, pescuitul, ceramica, tesutul, sculptura in lemn,
agricultura, artele in bronz si in fier, scrierea, acestea au in
comun faptul ca originile lor sunt supranaturale si mitice. Fiinte
divine, adesea’ muritori dotati cu puteri magice le-au adus
umanitatii ca binefaceri. Istoria acestor arte - maniera in care
ne-au parvenit - este fara indoiala una dintre principalele teme
ale mitologiei mondiale”.!

Conceptia relatatd despre dar aduce un element nou fata
de teoria prea rigid determinista si sociologizanta dezvoltata de
Marcel Mauss in cunoscuta sa lucrare Eseu despre dar. Citim:
,Care este regula de drept si de interes care, in societitile
trecute sau arhaice, face ca darul primit sa fie Tnapoiat in mod
obligatoriu? Ce forti existd in obiectul pe care il oferim, forta
care il determind pe cel ce primeste sad intoarca darul la randul
sdu? [atd probleme de care ne vom apropia in mod special,
amintind in acelasi timp si altele. Speram ca, printr-un numar
destul de mare de exemple, sd dam un raspuns la aceastd
problema precisa si sa ardtdam in ce directie se poate angaja un

1 Detlef 1. Lauf, L'univers fantastique des mythes. Presse de la connaissance,
Pans, 1976, p. 121
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adevarat studiu al problemelor corelate. Vom vedea, de
asemenea, spre ce noi probleme suntem condusi: unele privind
o forma permanentd a moralei contractuale, adica: modul in
care dreptul real ramane pana in zilele noastre legat de dreptul
individual; altele privind formele si conceptiile care au guvernat
intotdeauna, cel putin in parte, si chiar partial, mai inlocuiesc
incd notiunea de interes individual.”! Marcel Mauss angajeaza
discutia indeosebi pe teren juridic si social, de aceea intelesul
acordat darului mi se pare oarecum limitat. El porneste de jos in
sus, adicd de la om la om (socio-juridic) si de la om la
Dumnezeu (mito-juridic), ceea ce scoate la iveala o serie de
probleme extrem de complicate, pe care autorul francez le
rezolva magistral. De altfel, a creat si scoald in aceastd directie.
O cercetare demna de semnalat si apreciat in bibliografia
roméneasca o semneazad Ofelia Vaduva, Pasi spre sacru (Editura
Enciclopedica, 1996), cu o buna orientare in bibliografia striina,
cu disocieri utile intre dar, sacrificiu, ofrandd, cu incursiuni
instructive si constructive in cultura noastri traditionald. In
discutia ce urmeaza intereseaza directia de sus in jos a darului.
b} Frumusetea ca aparitie. Beneficiind de latentele
originare si genezice, frumusetea se naste spontan si misterios
(Afrodita). Nefiind conditionatd prin origine si prin nimic,
nimeni nu va da un raspuns exact de unde vine, care este
utilitatea ei, In ce masura cuprinde oameni, lucruri, arte. Ea este
si atat. Vil din Inalte ceruri sau iesi din adancime,/ O,
Frumusete...”.2 Baudelaire, in acest vers celebru, o avea in
vedere pe Afrodita ca amanta eterna a poetilor, a iubitorilor de
frumos dintotdeauna. Desigur, un etnosociolog ar schimba
datele problemei, s-ar implica in intrebare cu concepte
pozitiviste si s-ar afla pe urmele unor raspunsuri concrete. lata

1 Marcel Mauss, Eseu despre dar. In romaneste de Silviu Lupescu. Studiu
introductiv de Michel Bass. lasi, Institutul European, 1993, p. 38

2 Charles Baudelaire, Imn frumusetii, in Florile rdului. Editie alcituitd de Geo
Dumitrescu. Bucuresti, Editura pentru Literaturad Universald, 1967, p. 65
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doua dintre ele: daca Afrodita se naste spontan si se arati in
chip manifest, iInseamni c3 este o constructie fantasmatica
izvorata din mintea nevrozatd a oamenilor primitivi, creatori de
mituri, sau expresie a delirului poetic. Chiar versul citat din
Baudelaire confirma o stare nevrotica. Apoi: daca frumusetea
este o plasmuire subiectiva si irationald, ea iese din sfera
daruluj, iar discutia trebuie mutata in alti parte.

Mitul apei sustine un tip de frumusete autonoma, ,fara
concept”, fapt posibil numai datorita caracterului dezinteresat
al darului. Utilitarismul a aparut mai tirziu, in epoca filosofilor,
cand frumusetea a fost raportata la aspecte fizice, matematice si
analizabile. De la Pitagora la Platon si chiar mai incoace, s-au
cautat intens modalitati de integrare a formelor frumoase in
judecati clare si distincte. Fie ca purtau denumiri matematice
(ordine, mdsurd), fie conventionale (symetria, decorum), ele
excelau prin teorie si didacticism: o formi este frumoasi daci
partile se armonizeaza intre ele; sau daca partile sunt
armonizabile cu intregul in care sunt incluse. Afrodita ca
aparitie si dar este o frumusete relevati si spiritualizati, de
aceea nu se supune gandirii canonizate. Aceasta este un tip de
autonomie deplind, avidnd corespondent doar in purismul
profesat de Baudelaire.

2. Mitul apei

In oralitatea roméaneascs, imaginea frumusetii ca dar si
aparitie poate fi Intilnita in categorii specializate, in descintec
(cu formele subsumate sau .corelate, farmecul, vraja) si in
colind. Sunt poezii ritualice dintre cele mai intens cultivate, iar
faptul e semnificativ pentru a ni se lamuri functia magica si
religioasd a frumusetii, cat si locul preponderent pe care il
ocupa in practica obisnuita. Descintecul si colindul au, totodata,
calitatea de a conserva credintele mitologice. Aceasta poezie
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magica si religioasd oferd, in mare parte, baza documentara
pentru reconstituirea unei mitologii autohtone, cu alte cuvinte,
ne pune in contact direct cu cele mai autentice imagini ale
traditiei indepartate. Varsta lor, daci este sa ne raportam la
timpii mitici, se apropie si se aseamana cu cea a Afroditei, cum
vom vedea indatad. Existd si alte categorii ale literaturii orale
care pot fi invocate in privinta vehicularii formelor frumoase, in
spiritul unei constiinte si ideologii comunitare. Ele vizeaza
elemente disparate de portret ori de peisaj, introduse cu
intentie stilisticd 1In ordinea compozitiei. Descintecele si
colindele privesc, ins3, aspecte mai largi si de fond, in legdtura
cu geneza, functia si chipul frumusetii.

a) Ritualul inchindrii .

Un interesant descintec pe tema genezei frumusetii, in
spiritul lui Hesiod si al Afroditei, 1l contine marea colectie a lui
Artur Gorovei, Descdntecele romdnilor. Prezentam textul in
intregime, intrucat dupa el vom orienta multe alte exemple de
acelasi fel:

»,Duminica dimineata m-am sculat,
la fantana am alergat.

si acolo am vazut o corabie.
Dar in corabie ce era?

Era dragostea cu dragostele,
si frumusetea cu frumusetile,
ochioasa cu ochii,
sprancenata cu sprancenele,
genata cu genele,

albeata cu albetele,

rosata cu rogatele,

mintoasa cu mintile.
Dragostea ma imbrica,
frumusetile ma incingea.
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Eu am cerut ochii si mi i-a dat,

am cerut mintile si mi le-a dat

am cerut rosata si mi-a dat-o,

am cerut albetele

si mi le-a incredintat mie.

Cum se alege soarele din toti nourii,

aga s fiu si eu aleasa de toti boierii

si de toate cucoanele,

de toti flacaii

si de toate domnisoarele.

Cum i apa diminetii

si busuiocul de dragalas,

asemenea sa fiu si eu”.

Sd retinem urmaitoarele elemente caracteristice: fata
aleargd la fantand, intr-o duminicd dimineata. In primele doua
versuri sunt fixate timpul si spatiul mitice, adica momentul si
locul unde urmeazi si se produca transferul magic. Ele contin
sabloane pe care le gdsim frecvent in majoritatea descantecelor
si farmecelor. Le intdlnim uneori si ca indreptar comporta-
mental exprimat in mod manifest si didactic. Spre exemplu, tot
dintr-o lucrare a lui Gorovei: ,Inainte de risaritul soarelui, fata
care merge s se spele la un izvor, sa se spele din partea din
care rasare soarele si sd zica: «Dupa cum asteapta oamenii sa
rasard soarele, asa si ma astepte si sa ma doreascd pe mine
flicdii».”2 Este un fragment de farmec in proza ce poate sta la
baza unei compozitii de sine stitdtoare. Spalatul ritualic trece
drept un cod nelipsit in toate riturile (de familie ori
calendaristice), la mesele comune, la aducerea darurilor, la
implinirea sacrificiilor. ,Actantul participant la ritual, spune
Constantin Eretescu, fie el activ (descintec), fie pasiv (colinde

1 Artur Gorovei, Descdntecele romdnilor. Studiu de folclor. Bucuresti,
Imprimeria nationala 1931, p. 316-317
2 Artur Gorovei, Credinti si superstitii. Bucuregti, Libririile ,Socec” si ,Sfetea”,
1915, p.107
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plugusor, cantecul cununii, oratii, cintece de zori, unele
descintece) trebuie si treaca prin spdlare rituala pentru a
putea participa la desfasurarea actului ceremonial. Dimpotriva,
neindeplinirea actului ritual al purificarii atrage dupa sine
eliminarea din ceremonie”.!

Soarele colaboreazi cu apa ca in cosmogonie. Intr-adevir,
pentru astrul ceresc este un ,inceput” (si apa la randul ei e
curdtatd, pentru cd noaptea i-a permis Intoarcerea la origini,
adica a readus-o la potentialul oceanului primordial), In sensul
ca se afla pe punctul de a deschide cursul zilei. La randul ei, apa
ajutd fiinta s urmeze elementele (apa, focul-soare) Intr-un
anume ritual socio-cosmic, deci sa intre intr-o noua etapa de
existentd. Paralelismul situational inlesneste transferul magic
de tip imitativ: ,asa cum”. A fost aleasd duminica, timp sacru si
totodata suport moral si religios. De aici, de la fantan3, loc
predestinat ,facerilor”, fata pleaca fie la biseric3, fie la hor3,
pentru a se mandri in fata lumii adunate cu frumusetile
dobéindite. Simbolul fantinii este acela al locului sacru, prin
sinonimie cu oceanul cosmic de unde s-a nascut si Afrodita.
Astfel, fintina se alimenteaza direct de la sursa pe cale mistica
si-si intdreste fortele magice. In cursul zilei isi pierde puterile
latente, se profanizeaza; si le recapata dupa miezul noptii, cAnd
se refac tainic ritmurile cosmice, odata cu odihna soarelui
adapostit in spatele Muntelui mistic. ,Timpul si spatiul,
experiente mitice, afirma un autor modern, fac corp comun cu
sentimentul realitatii care se manifesta in ele si prezinta astfel o
anumita validitate ontologica. De acee3, in insdsi masura in care
fiecare comportd aceastd viziune a plenitudinii, ele nu s-ar
putea constitui ca variabile independente una de cealalta, ca

1 Constantin Eretescu, ,Fata albd si-a spdlat”. ,Revista de Etnografie si
Folclor”, 1974, nr. ], p. 8

19



doua axe de referinta fara contaminare reciproca. Regimul lor
este unul de implicare constanta”.t

Comunicarea spatio-temporald creeaza o dimensiune
specificd a realului, si anume ,timpul sdrbatorii”, al Duminicii,
care di speranta de implinire fiecarui individ din colectivitate.
Superstitia citatd din volumul lui Artur Gorovei reglementeaza
comportamentul mental al grupului. Ea nu are sens derizoriu,
cum se incerca sa se creadd, ci unul plenar, destinat sa asigure
functionarea unor mecanisme sociale. Spalatul ritualic se face
dupa reguli stricte, releva superstitia. Tudor Pamfile ne da si el
o informatie utila: ,Un minunchi mare de vrdji se fac la apa
curgitoare, izvor sau fintand. O astfel de vraja cuprinde doua
parti: intia priveste spdlarea de uriciunile date de vrajmasi,
prin urmare, spilarea de ,fapt”, iar a doua parte priveste
infrumusetarea chipului spalat”.2

Fata s-a dus la fAntdna si se spele ritualic pe fata si sa
adreseze apei cuvinte pline de patetism si de iluzie, exact in
momentul rdsaritului de soare. Acolo are viziunea frumusetii,
cum am vizut, si e pregititd s-o intimpine: i se aratd o corabie
misterioasd, aducitoare de daruri minunate. Prezenta corabiei
langi fintani (a sosit pe cAmp, a zburat?) sau in fantana e greu
de explicat. Dar in mit, sub forta sacrului, geografia fizica
trebuie judecatd dupi alte criterii: ea se schimbd, capata
dimensiuni fantasmatice. in mit, nu realitatea geografica se afla
pe primul plan, ci realitatea umana. Geografia naturala cedeaza
geografiei mitice. fn textul citait, realitatea umani dicteaza ca
fata si cunoascdi un fenomen de metamorfozd. Ea
experimenteazd o secventa dintr-un rit de trecere, potrivit
intereselor sale imediate si in concordanta cu mentalul colectiv.

1 Georges Gusdorf, Mit si metafizicd. Introducere in filosofie. Traducere de
Lizuca Popescu-Ciobanu si Adina Tihu. Timisoara, Editura Amarcord, 1996, p.
68
2 Tudor Pamfile, Vrdji de frumusete si de ,trecere”. ,Revista de Etnografie si
folclor”, 1997, nr.1-2, p. 61
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,Realitatea geograficd, sustine Georges Gusdorf, nu exista prin
ea insdsi, independent de realitatea umana. Notiunea de
univers, departe de a corespunde unui fel de joc al spiritului,
acoperd un ansamblu de semnificatii aproape vitale”.? Nu
geografia concreta are semnificatie, ci simbolismul mitic, faptul
ca vasul vine de departe. Ca mesager misterios i asociat al apei,
indeplineste o functie benefici si se bucurd de un statut
privilegiat: apartine sacrului. Fata primeste darurile enumerate
in farmec: dragostea, frumusetea (rosata, albeata, genata),
intelepciunea, usurinta de a grai ales. Cum mitologia noastra are
un caracter misteric si difuz (Lucian Blaga), ocolind discret
imaginile antropomorfizate, am putea ortografia rosata, albeata,
genata cu majuscule. Ele par divinitati ale apei. Fiecare
sintrupeaza” o calitate (rosul pur, albul pur, in sens arhetipal) si
configureaza un portret ideal de frumusete. Portretistica
traditionald nu opereaza cu culori intermediare ori nuantate. Ea
preferd cromatismul fundamental, ca In Miorita, pentru ca
trasaturile fizice i morale sunt arhetipuri si daruri ce nu se
cuvine a fi alterate. Ele specifica noua conditie a individului.
Fata s-a impodobit la fantana, ceea ce echivaleaza cu o
renastere; s-a dus apoi la biserica sau la hora, doui centre
ritualico-religioase, spre a fi confirmata in noua ei existenta.

Plecarea fetei la fintana respectd un cod ritualic mai mult
sau mai putin elaborat, insa obligatoriu si devenit formula
introductivd gablonizati. Intr-un descintec de dragoste din
colectia lui Nicolae Pasculescu (Literatura populard, p. 113-
114), formula introductiva capatd urmatorul aspect:

»~Duminica dimineata ma sculaiu,
in revarsat de zori,

La glas de cantatori,

Cu cositele pline de flori.
Siplecaiugimersaiu,

1 Georges Gusdorf, lucr. cit, p. 50
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